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Cagimizda insanligin kahir ekseriyetini olusturan insan tipi, hayat tecriibe-
leri vasitasiyla olgular: kendisi i¢in anlagilir kilan, bu olgulardan yola ¢ikarak
bir hakikat fikri ve ardindan hayat pratigi iireten bir insan tipi degildir. Ca-
gin evrensel insan tipi, olgulara iligkin anlayisini ve hayat pratigini bilgilen-
dirilmek (enforme edilmek) suretiyle olusturabilen ve bu nedenle bir hakikat
fikri meydana getirmekten uzak kalan bir insan1 igsaretlemektedir. Bu ikinci
insan tipi bilgilendirilmek suretiyle ¢evresindeki, kitasindaki ve dinyadaki
olgularin varliklarini duyumsamaktadir. Duyumsamalar insanlarin iktisadyi,
siyasi ve toplumsal edimlerinin belirlenmesine kaynaklik etmektedir. Bu
durumun surekliligini saglamak modern dinya sisteminin enforme edici
araglarinin sonsuzluguyla mimkin olmaktadir. Birer form olan ve bir tiir
estetikle iglerlik kazanan bu araclar, imgelemin ve anlamin ideolojik ereklere
hizmetini saglamaktadir. Dunyevilestirme, kutsallagtirma, normallestirme,
marjinallestirme, tatminsizlestirme, itaatkarlastirma, isyankarlagtirma gibi
fonksiyonlar1 bireyde ve toplumda miindemi¢ kilmakla miikellef olan arag-
lari, hayatin tecriibe edilmesine/algilanmasina imkan veren nitelikleriyle
medya ve sanat formlarinin zatlarinda somutlagtirmak mimkuandiir.

Ekonomi-politik ideallere hizmet etmek, kitle iletisim araglar: seklinde de
ifade edilmekte olan medyanin dogustan gelen 6zellikleri arasinda zikre-
dilebilir. Ancak, otantikligi, varligin hakikatinin estetik bir gsekilde tecriibe
edilmesini saglamakta sakli bulunan sanatin, hakikatle olan baginin kopar-
tilmasi, sanat formunun yapisin1 koklerinden koparmaktadir. Olusturulan
temsillerle kitlelestirme ve mobilize etme araci olan, mulkiyet iligkilerinin
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odagina yerlestirilen, arzusu dustnceyi ve giizeli iretmekten uzaklagtirilan
sanat, aurasini (kendine 6zgii atmosferini) kaybeder.

Hem bir medya, hem de bir sanat tiirti olan sinemanin varligini bir sanat olmak-
liginda bulan yaklagimlar yukarida zikredilen ilk insan tipinin gerceklesmesine
onemli katkilar sunabilirler. Ozniteligi bakimindan bir medya olarak kodlanan
ve agmlandiginda kitleleri ulastiracagi somut ereklerin ve tatmin noktalarinin
(katharsis) agiga qiktig1 sinema tiirii ise sézii edilen ikinci insan tipinin olugma-
sin1/strdarilmesini kolaylastirmaktadir. Kodlama stirecinden sonra tamam-
lanmig Griinan film olarak tanimlanmasi, sinemanin medya niteliginde olan bu
turtnin de olusumunda estetik -bicimsel- bir usulin takip edilmesini gerekli
kilmaktadir. Bu usul, ayn1 zamanda insanoglunun kegfettigi en ilkel sanatsal
yontem olan Aristocu dram gelenegi/taklit (Mimesis) yaklagimidar.

Michael Ryan ve Douglas Kellner’in beraber hazirladiklari, Cagdas Holl-
ywood Sinemasinin Ideolojisi ve Politikas1 alt bagligini tasiyan Politik Kame-
ra kitab1 baglaminda yapilacak olan degerlendirmenin merkezini olustu-
racak iki temel tartigma bulunmaktadir. Bunlardan ilki medyanin eko-
nomi-politigi baglaminda ¢ogunlukla muhafazakar-sag kanadin urettigi
Hollywood sinemasinin 20. yazyilin ikinci yarisinda -6zellikle de 1967-
1985 yillar1 arasinda- Amerikan siyaset ve kaltur tarihinin gelisiminde
sahip oldugu aracsal fonksiyonlara yoneliktir. Tkincisi ise dénemin Ame-
rika’sindaki iki karsit yapidan kitabin olumlayarak yaklastig: liberal-sol
kanadin toplumsal iddialarini ve film sanatina bakigini etik ve estetik bir
baglamda irdelemek olacaktir.

Devrimden Statiikoya Hollywood

Amerikan toplum tipinin olusturulmas: ve surdurilmesi 20. ytuzyilin ba-
sindan itibaren Hollywoodun ciddi katkilariyla gerceklesmistir. Bu duru-
mun farkl boyutlarina odaklanan Politik Kamera, 1960’larin ortalarindan
1980’lerin ortalarina kadar olan dénemde Hollywood sinemast ile Amerikan
toplumu arasindaki iligkileri ortaya koyan bir aragtirma tizerinden sekillen-
mektedir (s. 13). Secilen dénem, kitabin Amerikan toplumsal hareketlerinin
ana eksenleri olarak gordiigii sol ve sag arasindaki geciskenliklerle 6n plana
¢tkmaktadir. Bu agidan bakildiginda kitabin tespitlerinin ve tezlerinin sine-
ma, kiltir tarihi ve toplumsal degisimin i¢ ice ge¢mis iligkilerinin ayni anda
incelenmesiyle olustugu ifade edilmelidir (s. 15).

Oncelikle solun ve sagin farkli kesimlerini olusturan toplumsal hareketlerin
temel kaynaklarina bakilabilir. Radikalligin sinirlarina dahil olanlarla birlik-

{:iGIAD 191



is Ahlaki Dergisi

te sol-liberal kanadin idari ve toplumsal zeminde haksizliga ugradigini dasi-
nen sivil-toplumsal gruplardan tesekkdl ettigi, sag-muhafazakir kanadin ise
iktidarlar1 zayiflayan ve cesitli muhalefetlerle karsilasan idari-iktisadi-top-
lumsal koalisyondan olustugu soylenebilir. Kitabin temel yaklagimini, top-
lumsal kaymanin soldan saga dogru yogunlastig: dénemlerde aile, toplum-
sal cinsiyet, ekonomi, kamu yonetimi, dis politika gibi temel meselelerde,
Hollywood'un muhafazakarlagmay: fiilen desteklemesine yonelik elestirel
bakis olusturmaktadir (s.14). Bu dogrultudaki egilime karsin, muhafazakar
toplumsal sistemin kusursuzlugundan ve mutlakligindan s6z edilmemekte-
dir. Hollywood'daki muhafazakar temsillerin yogunlagmasiyla varlig ispat-
lanan ilerici degisim hareketleri ve bu hareketlere yapilan vurgular, kitabin
sol-liberal kanads, kalic1 bir sosyalist politikaya ulagtirma maksath vizyoner
tartigmalarini olugturmaktadir.

Kitapta, toplumsal sistemin sirdiirilmesinde sagin mutlak segenek ol-
madig1 kanaatine paralel bir sekilde, yapisalc bir bakisla olusan yekpare
ideolojik Hollywood sinemas: fikrinin, filmlere iligkin hem makro hem
de mikro o6l¢ekli kusatici tahlillerin 6ntnu alacag: ifade edilmektedir
(s.18). Filmlerdeki tam soylem ve temsillerin surekli olarak ortak ideo-
loji tarafindan hazirlandig: diisiincesini merkeze alan bir film ¢oztimle-
mesi yerine, ¢ogulcu bir toplumsal-politik dizleme acilan daha verimli
bir ¢éziimleme gelenegi 6nerilmektedir. Bu gekilde, ayni icerik tarini
ve bicimsel 6zellikleri elestirel bir perspektiften kullanan filmlerin ya da
agirlikli olarak ana akim ideolojiye hizmet etmekle birlikte kaginilmaz
bir sekilde Amerikan kilturane yerlesen muhalif dokulara yer vermek
zorunda kalan filmlerin kendilerine has 6zelliklerinin gézden ka¢maya-
cag1 ¢cok boyutlu bir film ¢aligmalari mantig: olusabilir.

Amerikan toplumsal hareketlerinin diyalektik yapisi, aragtirmanin kapsa-
dig1 dénem boyunca Hollywood sinemasi tizerinden takip edilebilmektedir.
Sag ve sol yapilarin ideal toplum ve devlet tipleri, hareketlerin baskin oldugu
yillara gore degisim gostererek kiltir endustrisinin merkezi yénelimlerini
olusturmusglardir. Ancak hareketlerden birinin baskin oldugu yillar i¢erisin-
de diger hareketin devrimci ya da karsidevrimci sesini dillendiren muhalif
filmler de kendilerini unutturmadan varliklarini stirdiirmiislerdir.

Kitaptaki bolimlendirme aragtirma déneminin tarihsel ¢izgisi dogrultusun-
da gergeklestirilmistir. Bu izlek kargi-kiiltiirden karsi-devrime, 1967-1971 bo-
limiinde ana akim idari ve toplumsal sisteme olan elestirinin ulastig1 zirve
noktasina odaklanarak baslar. Bolimde 6ncelikle Amerikan Riyasina (Ame-
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rikan ideolojisine) yabancilagsan toplumsal kesimler tamitilmaktadir. Yurt-
taghik haklari i¢cin miicadele eden siyahlar, Vietnam Savagr'yla yiikselen savag
kargit1 hareket, feminizm ve yeni solcu 6grenci hareketleri resmi ideolojiden
yabancilagsmay: temsil eden kargi-kiltirtin 6nde gelen hiziplerindendir. Kar-
si-kiltiriin gesitli hiziplerinden neget eden elestirel tavirlar Hollywood un
bagkaldir: filmlerinde Amerikan ideolojisini olugturan kodlara yonelmektedir.
Bireyci erkek kahraman, geleneksel aile, hakli Amerikan savagi, basari ve zenginlik
firsatlarinin herkese agik oldugu miti ve diiriist ve haktanir ABD tarihi imaji Ame-
rikan ideolojisini olugturan kodlar arasinda sayilmaktadir (s. 46). Bu kodlar,
imgelerin tizerine ideal ya da yiiksek anlamlar ytikleyen belli bir gerceklik an-
lay1ginin metaforik yollarla hayat: yeniden inga etme ¢abalar1 olarak olugmak-
tadirlar. Yabancilagmis toplumsal kesimlerin alternatif yap: énerileri gelistir-
meye ¢alistiklar filmlerde ise “toplumsal gercekligin metaforlara dayal inga
bicimlerinden metonimik yénelimli inga bi¢imlerine bir kayma” s6z konusu
olur. Metonimik yonelimli filmler, “temsil etmek ya da anlam kazandirmak
durumunda olduklar1 maddi gerc¢ekligin tizerinden asip giden yticeltilmis ide-
aller sunmak yerine, s6z konusu idealleri agkinci kisvelerinden ¢ekip ¢ikarmak
ve tarihin karmagik maddeselliginin icine oturtmak egilimindedir.” (s.48).

Birinci boliimiin son maddesi olan Hollywood Karsidevrimi'nden kitabin son
bolumiu Temsil Politikalari'na kadar yogun bir sekilde elestirel-devrimci da-
marin zayiflamasi ve buna paralel olarak muhafazakar kargi-devrim hareketi-
nin yiikseliginin cesitli boyutlari ele alinmaktadir. Bagkaldir1 hareketlerinin,
hak ve esitlik taleplerinin 1970%e kadar toplumda énemli bir kargilik bulmas:
ile 1960’larin Demokrat iktidarlarinin muhalif talepleri destekleyici tutum-
lar1 ve bu yondeki politikalarinin bir araya gelmeleri muhafazakar toplumsal
ve ekonomi-politik tesekkilleri harekete gecirmistir. Yeni muhafazakarlik
1960’larda olusan muhalif temsillerin timiine kars:1 Hollywood cephesin-
den ciddi saldirilar tretmigtir. 1970’lerin baslarina rastlayan bu dénem
Amerikan toplumunun geneline yayilan devlet ve sermayeye kars: giiven-
sizlikle kendini gosterir. Bu durumu en iyi sekilde yansitan ve kriz filmleri
olarak ifade edilen felaket ve korku filmlerinde Amerikan toplumuna hakim
olan hosnutsuzluklari ve giivensizlikleri manevi tabanli geleneksel ataerkil
kahramanlar egliginde giderme cabasi gosterilir. Toplumun is dinyasina
olan tepkileri de ayni gelenekselci bakigla tasvir edilir ve geleneksel liderler
onculigunde ¢oztmlenir (s.93).

Yeni muhafazakar temsiller arasinda 1960’larda Demokrat Parti'nin segmen
kitlelerinin merkezini olusturan siyahlar ve ig¢i sinifinin sag-muhafazakar
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tiplemeleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Kapitalizm karsit1 kolektif hareket-
lerin mahkamiyetinin ilan edildigi bir zamanda bireysel basar1 mitleri, si-
nif atlayan birey titopyalar: yayginlik kazanmistir. Sistemle barigik ve daha
fazla pay alma gayretindeki bu kesimler kendi burjuvalarini yaratmaya bas-
lamiglardir. Liberallerin New Deal politikalariyla ekonomide hitkiimet da-
zenlemelerini merkeze almalar1 sermayeyi kuzey liberalizminden 6rgutli
toplumsal yapinin ve liberal diizenin daha az hissedildigi giiney bolgelerine
yoneltmistir (s.208). Yeni Giiney filmleri, Demokratlarin 1980’li yillardaki
etkisizliginin daha iyi anlagilmasina imkan veren, hognutsuz is¢i sinifinin
ekonomik arzularin etkisiyle muhafazakar-cumhuriyet¢i kanada kayisinin
temsillerini de barindirmaktadir (s.213).

Politik Kamera'nin ilerleyen bolumlerinde muhalif kesimlerin muha-
fazakarlagsmasini takiben Hollywood'un toplumsal cinsiyette geleneksele
doniis temasi iizerinde durulur. Kadinin aile ve toplumdaki muhtag/ikincil
pozisyonu tasvir edilir. Ailede erkegin yapici, kurtaria rola ve kadinin yuva
yikic1 6zellikleri ile ataerkillik vurgulanmaktadir. Kiirtaj ve escinsel haklar:
gibi taleplere kars: verilen miicadeleyle ise muhafazakar cinsel karsi-devrim
gerceklestirilmektedir. Diger taraftan feminist perspektiften uretilen, haya-
tin zorluklariyla mucadele eden kadin bireyselliine ve cinsel 6zgiirlesmeye
egilen filmler de kendilerini gosterirler.

Hollywood’daki sag-cumhuriyet¢i temsillerin en 6nemlilerinden biri
milliyetci idealizmi pekistiren militer/askeri kahramanlik metaforudur.
“Muhafazakar politik bakis agisiyla “‘Vietnam sonrasi sendromu’ ulusal
ozguven kaybi, askeri tokezleme ve denizagiri miidahalelere gii¢ yetire-
memek anlamina geliyorduysa, bunun ‘sendrom sonrasi’ ulusal canlan-
ma dénemindeki karsitinda, iradenin zaferi, giivensizligin eylem yoluyla
giderilmesi ve Birlegik Devletler’in ilk askeri yenilgisine yol agarak ulusal
itibar1 lekeleyen, ordunun erkekligine gblge diigiiren sinirlamalara kulak
asmayacak miidahaleci bir askeri anlayis yer alir.” (s.311). Bu tiir film-
lerde uygulanan temsil stratejilerini Amerikan ordusunun askeri alanin
sinirlarini agarak toplumsal alana uzanan destekleyici yonlerini gésteren
temsiller ve dramatik anlatilar olugturur. Ordu cesitli filmlerde, aile me-
lodramlarina, liberal ideallere, mizaha (s.320), kadini kuvvetlendirmeye
(s.321) ve romantik iligkilerini kolaylagtirmaya (s.322) konu olarak in-
sancillagsan yeni bir vizyon olusturur. 1960’larda verilen aranin ardindan
1970’1erin sonlari ile 1980’lerin baslarinda tekrar harekete gecirilen ko-
munizm kargithig: yeni militarist séylemin 6nemli paydaglarindan birini
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olusturur. Amerika’nin ideolojik digsmanlarinin insanlik digilig tizerine
kurgulanan filmler, Amerika ve tehlike altindaki diger ilkelerin digma-
na karg1 savunulmasi séylemini uretmiglerdir (s.328).

Politik Kamera'da sagin yiikselisinin yogun bir sekilde islendigi dsnemlerde
mubhalif elegtiri filmlerinin varlig1 sirmekle birlikte 1960’l1 yillarda oldugu
gibi ana akim olmaktan olduk¢a uzak kalmiglardir. Kitabin ilk bélumunden
sonra yukarida sozii edilen diger biitiin bolumlerinde toplumsal ve politik
yonelimin odag: ana akim sag-muhafazakar ideoloji olmustur. Bu egilimi
saglayan Hollywood filmlerinde gercekligin taklit edilmesi yoniindeki sine-
masal yaklagim merkeze alinmigtir. Sinemanin 6éyka anlaticar yénint yuk-
selten bu yontem izler kitlenin hayat: gozlemlemesini, gerceklikle dogrudan
baglar kurmasini engelleyerek izleyiciyi dramatik yapinin kuvvetli oldugu,
yanilsamac ve tatmin edici bir kurmaca ile kars1 kargiya birakar.

Yeni Popiiler Sinema

Kargi-kaltirin resmi ideolojiye ve onun Hollywood tizerinden siirdirdi-
gu Amerikan imgelemine yonelik yapisal karg: cikiglar: yok denecek kadar
azdir. Bu sayili 6rneklerden birisi diinyanin birbirinden bagimsiz alanla-
ra bolunmesiyle, butincul bir toplumsal hafizanin olugmasini engelleyen
Hollywood'un tursel ayrimlarina yoneliktir. Tar uygulamasi, sinemanin ya-
pim, dagitim gibi tiretim kogullarini kurumsallagtirmasiyla piyasa diizenegi-
ni olustururken izleyicinin ilgisini standart kaliplar etrafinda toplamasiyla
da tatminkéar tiketim dizenegini olusturmaktadir. Turlerin birbirlerine ka-
ristirllmasiyla hayatin cesitli parcalar arasinda kurulan baglantilarla olusan
yeni karmagik yapi insanlar: sagkinliga distrmekte ve disinmeye tesvik et-
mektedir. Bu gekilde, kitlelere ne ile kargilagacaklarini, filmin sonunda kat-
harsise ulasacaklarini bildiren ve onlar: pasif alicailar olarak kodlayan sabit
icerik-sabit bicim yonteminden yapisal bir farklilik gosterilmektedir.

1960’1 yallarin Hollywood sinemacilari, ¢cagin etik ve estetik baglaml tireti-
len 6zgiin tecriibelerine taniklik etmiglerdir. Ana akim diinya sisteminden
ve ana akim sinemadan etkilenmeden varligini ispatlayan Yeni Gergekgilik
ve Siirsel Gergekgilik, modern diigiincenin ve klasik sinemanin aragsalligina
kars: iletisimsel bir ahlak ve iletigsimsel bir sanat yaklagimlarini geligtirmig-
lerdir. Hollywood karsi-kiiltiiriintin 6nemli temsilcilerinden Haskell Wexler
Avrupa Sanat Sinemasi'nin urettigi ufuklari1 bazi yénleriyle kendi film diline
tagiyabilmigtir. Yukarida belirtilen tur sinirlarinin agilmasi durumu Wexler
filmlerinde kurmacadan belgesele gecis ile s6z konusu olur. Burada gercek-
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ligin taklit edilmesine yonelik sinemasal yaklasimdan gercekligin ortaya
¢ikarilmasi1 yoniindeki yaklasima kayis kendini géstermektedir. Ozellikle
Medium Cool filminde, dramatik yapinin duygusal etkilenmeye dayali izle-
yici-kahraman 6zdeglesmesinin kaybolmasi ve 60’1 yillarda yiikselen politik
bilincin mugsahede edilmesi Hollywood'da bir toplumsal gercek¢i damar ha-
vasi estirmigtir (s.70).

Klasik sinema dilinin modern duigiinceyi yeniden tiretebilmesi, bicimin toplum-
sal hayatin cevherini olugturmasindan kaynaklanmaktadir. Toplumsal haya-
tin cevheri ise ahlak denilen, var olma se¢enekleri, eylem tarzlar ve davranig
bicimleriyle ilgili bir durumdur. Sag ile sol arasindaki miicadele ise bi¢im tize-
rinden toplumsal hayatin cevherini belirlemeye iligkin bir ¢ekigsmedir. Politik
Kamera, izleyiciyi i¢ine ¢ekerek anlatisal gercekligi bozan radikal ve kimi za-
man sol sinemacilarin modern sinema dilinin trettigi bi¢imsel revizyonlarin,
ana akim kapitalist toplumsal hayatin yapisal diizeyde re-forme edilebilme-
sini saglayacak yeni bicimsel boyutlara erisemedigini vurgular (s.409). Bu
noktada, klasik sinemanin temsil bi¢cimlerini kullanmak suretiyle elestirel sol
icerikler urettigi sanilan filmlerin ¢ogu zaman geleneksel Amerikan bireycili-
ginden farklilagmay: dahi beceremeyip sistem ici yeni haz alanlar1 tiretmekle
yetindikleri de ifade edilmelidir. Hollywood'un liberal-solcu yonetmenlerinin
bir¢ogu imge, dykiileme, karakter ¢izimi anlaminda klasik sinemanin gelenek-
sel formlarini kullanirken tiirsel ve eylemsel gérenekler baglaminda elegtirel
olma ¢abasinda olmuslardir. Ancak béyle bir yap: es zamanli olarak hem Ame-
rikan dig politikasina bagiml bir gekilde Araplari yapanci digsman: seklinde
temsil edip, hem de toplumun gelismesinde yer alan aktif kadin profilleri ¢ize-
bilecek kadar kendi icinde celigkiler gostermektedir (s.413-414).

Politik Kamera, ilerici film kavramsallastirmasinda, sinemada yaratici bir es-
tetigin olusturacagi bir film dilini -bi¢cimini- 6n planda tutmaz. {lerici film,
yatay, esitleyici, baglamsal dugtinmeyi saglayan yonleriyle, pratik olarak
daha sosyalist, esitlikci, kolektif, filmin seslendigi kitlelerin toplumsal bag-
lamlarinin belirleyici oldugu bir filmdir. Bu tarif, bagimsiz/avangart ve de-
neysel sinema birikimlerini iceren yeni bir ana akim sinemay: isaretlemek-
tedir. Ilerici film icin bu soylenenler yeni bir popiiler sinema olusturmak
anlamina gelmektedir.

Michael Ryan ve Douglas Kellner’e gére yeni popiiler sinemanin yapacag,
Amerikan muhafazakar bireyciligi ya da liberal/elestirel refah¢ilik tarafin-
dan ¢6zilmesi mumkin olmayan, sistemin derinlerinde yatan catigmay:
Amerikan sosyalizmi tarafindan ¢oziilmesine hizmet etmektir. Bu agidan
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bakildiginda, kultiirdeki politik anlami olusturmak i¢in tasarlanan sinema-
sal temsillerin sol sinema tarafindan yaratici bir gekilde ¢izilmesiyle Ame-
rikan kamusal alanindaki muhafazakar toplumsal yap: retoriginin 6éniine
gecilebilecegi anlagilmaktadir.

Sonu¢ Yerine

Politik Kamera'nin okuyucuya yapacag: en net katki, Hollywood'un Ameri-
kan toplum yapisina etkileri ve toplumsal tahlilleri ile modern bir toplum-
bilim olarak sahip oldugu islevsel fonksiyonun anlagilmasi olacaktir. Ameri-
kan toplumunun ve topluma gérunen yonleriyle Amerikan devletinin sahip
olmalar1 gereken tum niteliksel alanlar1 kapsayacak sekilde kurulan temsil-
ler sinemanin ideolojik Gretim agisindan vazgecilmez oldugunu ortaya koy-
maktadir. Hollywood'un, statiikoya kars: cikista cesitli kaltiirel gruplarin
elestirilerini, taleplerini ve ideallerini ifade etmekteki bagat rolu de agik bir
sekilde anlagilmaktadir. Ayrica, her bir filme pur ideolojik bir metin/yap1
olarak bakilmas: sebebiyle filmlere iligkin yapilacak detayli ¢coztimlemelerin
engellenmekte oldugu ve bu sekilde bir filmi icerik ve estetik bakimdan ana-
liz edecek farkli nitelikleriyle okumanin mtamkiin olmayacag: kitabin 6nem-
li tespitleri arasinda zikredilmelidir.

Politik Kamera iceriginde ve nihayetinde sinemanin bigimine ve kismen de es-
tetigine yer veren tartigmalar: kullanmaktadir. Bu tartigmalar ve gelistirilen
oneriler, kameranin nesneleri belirli agilardan géstermesiyle olusan film bi-
¢iminin sinemada anlam yaratmay: saglayan birincil 6ge olmas1 bakimindan
onemlidirler. Kitabin geldigi son noktada sinemanin 6zgin bir estetik form
olarak tanimlanmasina ve iglerlik kazanmasina yonelik herhangi bir ikincil
amacin bulunmadigi anlagilmaktadir. Islenen konularda insan ve topluma
stirekli olarak arag¢sal varoluslar bicen bir sinema tarifi yapilmasina ragmen,
film bi¢imine ayrilan kisimlarda sinemanin bir sanat tira olarak insan ve
kaltar arasinda olugturabilecegi hikmetli, adaletli, iletisimsel ve ahlakl bir
iligki bi¢iminin fark edilmesi miimkin olmaz. Kitabin mevcut yaklagiminda
film bi¢iminin yegine rolu ana akim ya da alternatif politikalar icin kiltarel
temsillerin tiretilmesindeki fonksiyonu ile sinirli kalmaktadur.

Kitapta elestirel niyetleriyle olumlanan, ancak yéntem ve vizyon itibariyle
kemale ermesi bir ttrlit miimkin olmayan Amerikan solu popiiler sinemay:
da kullanarak Birlesik Devletler’de kalici sosyalist politikalar gelistirmekle
6devlendirilmektedir. Ancak, MacIntyre’in ifade ettigi gibi “Marksizmin
ahlak alanindaki kusurlar1 ve basarisizliklari, aynen liberal bireycilik gibi,
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onun ayirt edilir 6l¢iide modern ve modernlestirici diinya ethos'unu cisim-
lestirmesinden kaynaklanmaktadir ve bu ethos’u buyiik 6l¢iide reddetmeyen
hicbir tutum, yarg: ve edimlerimiz esnasinda basvurabilecegimiz, rasyonel
agidan ve ahlaken savunulabilir bir konum saglamayacaktir (2001: 10-11).
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